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RESUMEN:

Las siguientes paginas exponen una lectura de la Lira Popular chilena desde su particular
configuraciéon como escopo, es decir, como un singular objeto gréafico al que se observa y
se atiende al constituir toda una experiencia visual. Literatura que salta a la vista, provoca
y demanda la mirada del publico (lector, espectador) desde una doble visualidad: en tanto
imagen (tipo)grafica e imagen encarnada en el lenguaje. Se propone, en definitiva, aportar
una nueva arista a la comprension de los mecanismos texto visuales de la Lira,
examinando no solo sus reconocibles estampas, sino, y muy especialmente, relevando la
palabra pléstica y la inventiva visual como clave retorica.
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ABSTRACT: The following pages present a reading of the Chilean Lira Popular from its
particular configuration as a scope, meaning, a singular graphic object that can be
observed as constituting a visual experience. This is a literature that jumps into view,
provoking and demanding a public gaze (reader and viewer) from a double visuality: it is a
(typo)graphic image and an image incarnated in language. This article seeks to contribute
a new angle to understanding the textual-visual mechanisms of the Lira, by examining not
only its recognizable features, but rather, by revealing the plastic word and the visual
invention as rhetorical essentials.
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En clara afinidad con los requerimientos de una sociedad post Revolucion Industrial
que demandara “...la aparicion de un material tipografico mas vistoso” (Corbeto y Garone
154), la Lira Popular chilena emergio con una notable capacidad: golpear visualmente a un
publico no del todo alfabetizado o no tan habituado a la lectura, hasta el punto de
convertirse en un fenémeno editorial-impresor en el Chile del siglo XIX. Respondiendo a
una poética oculocéntrica (Jay 2007), las hojas de poesia popular impresa hicieron del
reclamo Optico, en su reiteracion multiforme, una sefia de identidad en su inscripcion
urbana; artificio escopico el de la Lira Popular que nos permite hablar, como veremos, de
una notoria -siempre el ver- vocacion exhibicionista, en sintonia con la cultura
decimondnica. Voluntad y deseo de ser vistos que los pliegos de Lira evidencian y
conquistan mas alla de la materialidad tipogréafica, en un completo y coherente mecanismo
iconografico.?

La de la la Lira Popular fue una propuesta iconica doble: la de las estampas (clichés
y grabados populares) que vuelven los pliegos reconocibles por su fijacion Optica y la de
una inventiva visual como marca retérica.® Estas hojas volantes de poesia popular impresa
se erigieron (desde 1865 aprox.) como una suerte de poesia mural -efimeramente mural-*
asentada en diversos espacios de encuentro y transito: fondas, chinganas, estaciones de

ferrocarriles, calles, plazas, mercados y puestos callejeros. Con su peculiar modo de

% Una primera y restringida aproximacion al tema la abordé en el articulo “Codificaciones visuales de la Lira
Popular chilena del siglo XIX: sobre la retorica monstruosa y su reclamo 6ptico” (2017). En dicha publicacion
me centro, desde un ejemplo concreto, en el modo en que los discursos teratologicos se valen del
requerimiento visual, al definirse y reconocerse el sujeto monstruoso, muy especialmente, por el sentido de la
vista. Otras cuestiones relativas a la configuracion material de la Lira las he abordado, desde una perspectiva
trasatlantica, en el articulo “Poesia de cordel espafiola y Lira Popular chilena: una lectura desde la
materialidad y su apropiacion popular” (2014).

® Con respecto a las estampas de la Lira, es deseable contar algiin dia con un repertorio digital de sus
materiales iconogréficos y tipogréficos, en la linea del trabajo realizado por Mercedes Fernandez Valladares
desde la biblioiconografia en torno a pliegos sueltos espafioles. Ello facilitaria lecturas mas fundamentadas,
pienso, sobre las caracteristicas de dichos clichés y grabados populares, asi como de sus formas de utilizacion
por parte de los puetas populares; lecturas, por ejemplo, como la realizada por Tomas Cornejo en sus ‘“Notas
para comprender las imagenes de la Lira Popular”, donde ahonda en el caracter referencial de las imagenes, a
modo de iconos, y, de modo muy preciso, en el vinculo entre las xilografias populares y ciertas imagenes de
la cultura oficial (los retratos presidenciales).

* Sigo aqui a José Simén Diaz y los trabajos posteriores de Rosario Consuelo Gonzalo Garcia, quienes
subrayan que “...lo que va a definir a la poesia mural es su condicion de poesia orlada” (Gonzalo 754).
Estampas y juegos tipograficos son parte de esos recursos ornamentales caracteristicos de la poesia mural.
Pero si la poesia mural del Siglo de Oro se hacia mural en el entramado arquitectonico (758), la Lira lo hara,
en sentido amplio, en el entramado urbano.
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instalacion urbana, entonces, la Lira Popular saltaba a la vista, al empapelar la ciudad de
Versos que, en efectiva sinestesia performatica, convocaban tipos impresos, imagenes, canto
Yy VOCeO.

En su especial querencia por la vista, la Lira Popular obliga a suspender los
criterios eminentemente textualistas. Desde su condicion de particular objeto tipografico
promueve un primer contacto visual marcado por la simultaneidad: las habituales estampas
cobijadas en una sola plana difieren el recorrido de la lectura, al que se accederia tras la
sucesion propia de la representacion verbal. También al no haber paginacion (un pliego
extendido, sin doblez alguno), se ve favorecida la simultaneidad caracteristica de la
percepcion visual.® Pero los requerimientos 6pticos van més alla y emergen desde la propia
tipografia: titulares y textos llamativos, con letras grandes y variadas. Una tipografia
apropiada para impresos de grandes dimensiones, como puede admirarse también en
periddicos y carteles de la época. Tipos modernos propiciados por la Revolucién Industrial
(Corbete y Garone 155) y que, en su afan de incorporacion, hacen de la Lira una suerte de
muestrario de la variedad de letras surgidas en el siglo X1X.°

Tomemos como ejemplo el siguiente pliego de José Hipdlito Cordero (figura 1).
Podremos admitir facilmente que los titulares, con su variedad de fuentes, también deben
ser comprendidos a modo de imagen; forman parte del decorado, tal como los filetes entre
columna y columna que hacen de la hoja volante atomizada en su puesta en pagina (y
similar a la vista a un periddico). Un area considerable dentro del pliego da cobijo a la
xilografia -tallada a punta de navaja en madera de rauli- y al titular de la hoja volante, con
lo que este pareciera desempefiar un rol llamativo antes que informativo, “...primero ‘visto’
e incorporado como imagen y luego leido” (Malacchini 98). La querencia por la vista

emerge otra vez.

> Suscribimos aqui a Michael Baxandall, de la mano de Guiseppina Ledda: “Remito y hago propio cuanto
sefiala Michael Baxandall cuando, a propdsito de la simultaneidad del acceso al objeto visual y de la
linealidad y sucesion de su representacion verbal, distingue en el proceso perceptivo un primer momento de
fijacion dptica, en el que el objeto se ofrece in toto, y quien lo mira recibe el bosquejo de un conjunto, de una
escena, de un cuadro que, a continuacidn, en la sucesiva observacion de los detalles, se precisa con gradual
nitidez” (240).

® Una documentada e iluminadora investigacién sobre la Lira Popular desde el disefio grafico la lleva a cabo
Simoné Malacchini. Coincidimos con ella en que la tipografia en estos pliegos es utilizada también como
imagen (146).
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[FIGURA 1]

José Hipolito Cordero, coleccion Rail Amunategui, 366, Archivo Central Andrés Bello, Universidad de Chile
(366 C794b Caja N°4b, Tomo I1).
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Tan peculiar estética parece responder también, una vez mas, a una realidad comun

al horizonte tipografico decimondnico a nivel internacional:

... los diversos disefios de los que disponia un impresor eran empleados
muchas veces de manera simultanea, generando un verdadero collage
tipogréafico, una combinacidn que hoy tal vez nos pareceria poco ortodoxa
pero que gustaba mucho en el siglo XIX. Esta tendencia al exceso y al
barroquismo visual empez6 a decaer a partir de la segunda mitad del
siglo, aunqgue los tipos de gran anchura y peso no dejaron de ser usados
por los disefiadores e incluso los artistas de vanguardia recurrieron a ellos
para elaborar muchos de los carteles y pinturas que se realizaron en las
primeras décadas del siglo siguiente (Corbeto y Garone 159)

Horror vacui y collage, como veremos lineas abajo, son modos de referir la estética de la
Lira por parte de algunos criticos (Alamiro Avila 6), una estética de caracter acumulativo
que, en su exceso, genera la sorpresa. Y con una fascinacion por la imagen afin a la de las
vanguardias artisticas. Pero detengamonos, por ahora, en la mencion a los carteles. Porque
de ellos parece profitar la Lira, tanto en lo que a visualizaciones escenograficas como a
representaciones estereotipadas se refiere. O, como sefiala Eduardo Castillo, puede que
estemos, mas bien, ante un anuncio de dicho arte, si se consideran los distintos niveles de
lectura e impacto visual sugeridos por la totalidad: “. . . pueden ser aproximaciones
importantes para sefialar a las liras como uno de los precedentes del cartel en Chile, cuando
el letrero dominaba las fachadas del naciente comercio urbano, y mucho antes de que la
publicidad impresa se hiciera extensiva al espacio piblico en forma masiva” (32-3).” De
cualquier modo, esta claro que Lira y cartel coinciden en el tiempo de la civilizacién de la
imagen, “...cuyos primeros pasos para su consecucion se dieron en el cambio decisivo en
la relacion del sujeto respecto al campo visual social que se produjo a finales del siglo XI1X,
cuando masas urbanas e imagenes entraron en un estado de mutua fruicion”; una época en
la que la imagen ostenta una ubicuidad tal que explica su capacidad colectiva de atencién
(Rodriguez de la Flor 26-7).

” En la misma linea, afirma Malacchini: “Quizas la Lira Popular bien pudo ser un antecesor al ‘cartel’, dado el
protagonismo de la imagen en una gran parte de las hojas. En relacion a esto, los pliegos que poseen grandes
imagenes de cuadros antiguos, perfectamente podrian haber sido una equivalencia y un ‘acercamiento
popular’ a los libros ilustrados que en la época eran muy costosos, y a los cuales este publico
mayoritariamente no tenia acceso” (71).
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Pero en la Lira Popular también la palabra es imagen. Y es que de tanto insistirse,
el mirar se reviste de expresividad.® No sorprende entonces que en la primera décima
encuartetada (“Sangriento drama en Las Condes. Doralisa destrozada por un asesino”)
aparezcan ya claras menciones al ver: “La muchedumbre admirable, / Ocurrié al instante a
ver, /1 fué por reconocer /A aquel cuerpo miserable”.” Nuevamente sera una ponderacion
incitadora de asombro la que comparezca en la composicion siguiente, el verso titulado “La
mujer hechicera que volvio jote al marido i a sus nifiitos en Lo Gallardo”: “Que al ver de
casera esta ave /Caus6 mucha admiracion”. Y ante el “Espantoso crimen de los nifios
Puelmas, acosados por el hambre, en la calle de Maipt”, “... ahora toda la jente /Desean
ver los retratos”: lo escabroso del acontecer aguijonea el sentido de la vista.

Por otro lado, el “Ejemplo visible” -el titulo lo dice todo- sera el modo hallado por
el pueta para advertir al viejo alcahuete de las aflicciones que le esperan llegado el
momento de morir. EI contar, entonces, significa mostrar. El discurso poético procura poner
ante los ojos, hacer ver, los diversos motivos o fundamentos. Y para ello, es crucial el
énfasis en la percepcién sensorial. El de la Lira -sobre todo aquella referida a crimenes,
monstruosidades y prodigios, calificada en su retérica como tremendista- suele ser un
discurso marcado por el desbordamiento de los sentidos, confiriéndole al texto una
recreacion realista y un dramatismo patético: “Por el interes de un peso/ Que ésta traia en
dinero/Sucedid el crimen grosero./De tan horrendo suceso;/Doi la esplicacion por eso,/Con
exactitud formada;/La noche estaba cerrada/Cuando un gran clamor se oyd/I al poco rato se
hall6/A una mujer destrozada” (“Sangriento drama...”).)% La insistencia en los sentidos
corporales (vista, oido) dispensa a la palabra una nitida visualidad que, sumada a la iterativa
deixis demostrativa (“a aquel cuerpo miserable”, “en este sitio notable”, “donde ésta
cumplié el destino” ...), sugiere una demostracion visual, un relato teatralizado, con un

decorado especifico delineado por estas suertes de didascalias o indicaciones verbales para

& Aunque referido a la creacién aurea espafiola, destaco la contribucién de la lectura del articulo de Ignacio
Arellano “Valores visuales de la palabra en el espacio escénico del Siglo de Oro”. Entre otros mecanismos de
visualidad implicita en la palabra, Arellano menciona, entre otros, los verbos videndi, la deixis demostrativa y
los valores crométicos de un texto (411).

° Tanto en esta como en las demas transcripciones mantengo la ortografia original.

9 En el ya referido articulo sobre las codificaciones visuales, me referia al tremendismo como estética
reconocible en la Lira, tal como se vislumbra también en la literatura de cordel espafiola y que, entre otros, ha
trabajado Maria Sanchez Pérez. Aunque lo dejo para futuras investigaciones, creo que este afan crudelista
cabria leerse a su vez en sintonia con la estética decadentista, tan del gusto finisecular y contemporaneo, pues,
alaLira.
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el montaje.* Pero también en la estampa o grabado popular podemos reconocer esa
conformacidn didascalica: es una impresion detenida de la puesta en escena, una impresion
instantanea y congelada en un siglo fascinado precisamente con la fotografia. ;O no nos
sugiere también la xilografia de este otro pliego de José Hipdlito Cordero (figura 2) la

visualizacion escenografica idonea para el contrapunto entre el despachero y el tomador?

[FIGURA 2]
José Hipolito Cordero, coleccion Rail Amunategui, 370, Archivo Central Andrés Bello, Universidad de Chile

(370 C794c Caja N°4b, Tomo 1)

1 Sobre las didascalias implicitas dira Arellano que “...més que describir, ponderan los aspectos visuales de
la escenografia...” (415). Y mas adelante: “...estas didascalias exigen, implican una puesta en escena, una
visualizacion material, y provocan en la lectura la visualizacién imaginativa” (427).
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La presentacion de esa escena en sus rasgos fundamentales (qué, quiénes y donde) permite
ya una lectura rapida, sintética, concentrada y acotada del hecho narrado-poetizado. Una
imagen fija, un esquema o bosquejo de la anécdota, suerte de fotografia noticiosa cobijada
en la portada de un diario, que aproxima el discurso literario de la Lira al registro
periodistico. Si ademas atendemos al hecho de que la Lira coincide temporalmente con la
irrupcién en Chile del mundo de la ilustracién, resulta evidente que en la puesta en pagina
el grabado refuerza la exhibicidn, al facilitar el avistamiento del motivo poético, con el
valor de vivacidad y efecto de presencia considerado inherente a las iméagenes, que acaban
por integrarse al entorno como un objeto méas (Freedberg 50; Rodriguez de la Flor 34).

A través de la palabra poética se genera una visualidad reforzada por la
representacion de los detalles materiales en los grabados populares realizados ex profeso
para la hoja volante.' Si tanto en el caso del descuartizamiento de Doralisa como en el de
la mujer hechicera (figura 1) el desenlace implica una apoteosis visual (“Que hasta el
corazon mas duro /Se lleno de sensacion”,“Que a cuchillo fué pasada”, “Otro hecho tan
inhumano/No se ha visto en la nacion” --- “El Creador con su poder,/ La dejé mui
desigual,/Por haber hecho este mal/Que a su marido no sana;/ Hoi se encuentra esta
mundana/Con tipo de irracional.”), esta [la apoteosis visual] emerge ponderada en el pliego
al ofrecer detalles mas concretos y de mayor precision visual: la mujer de mirada triste,
carente de un brazo y presentada junto a su pierna mutilada, en un gesto casi surrealista, se
nos revela, inequivocamente, como Doralisa. Pajaros rodean la composicién, como aquellos
jotes en los que han sido convertidos el marido y los hijos de la hechicera de la segunda
décima glosada. Y de ellos pareciera escapar -segun sugiere la direccion de su cuerpo, su
linea visual- ese ser hibrido, mitad equino mitad hembra, hechicera veleidosa que, por

castigo divino, se halla “con tipo de irracional”: la locura y maldad reflejada en una

12 No desconozco las particularidades que supone la imagen realizada ex profeso si se la compara con el
empleo de un cliché reciclado. Pero me aboco a la primera no solo por su importancia grafica para la
identificacion de la Lira como un especifico género editorial. También lo hago siguiendo criterios
cuantitativos: “En relacion a la presencia de la imagen en los pliegos de la Lira, se constata tanto en la
Coleccion Lenz como en la Coleccion Alamiro de Avila que en la mayoria aparecen grabados xilogréaficos. En
una segunda jerarquia estan los grabados en metal o clichés. Finalmente, en pliegos posteriores, se
incorporara con mayor frecuencia el uso de fotograbado. La presencia de algun tipo especifico de imagenes
dependeria, ademas de las posibilidades técnicas del lugar de impresion, de la decision del autor del pliego (el
poeta), como también de aquellas tomadas por el tipdgrafo e impresor seglin el material que hubiese a
disposicion” (Malacchini 111).
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fisonomia animalesca que es, al mismo tiempo, castigo y aviso, es decir, otro exemplum
visible, uno que lleva a pensar, aunque sea superficialmente, en alguna huella trazada desde
la frenologia o la fisiognomia, tan en boga en aquellos afios en Chile y que, desde el
imaginario médico, nos hablan también de la importancia de la imagen. Como fuere, la
impresion de inmediatez es innegable y, gracias ademads a la enunciacion interpelante (“Yo
doi esta esplicasion/Advirtiendo al que no sabe”), perfilando en nosotros receptores casi
una postura y una voz del hablante, se nos impele y orienta la mirada.

Con un lenguaje que glosa el grabado con abundantes notificaciones escopicas, la
Lira Popular, de uno u otro modo, se liga a una espectacularidad. Podriamos decir que
somos convocados a recepcionar la Lira en condicion de observadores, de fisgones de un
discurso dramatico que se actualiza en un montaje. ;Como leer, si no, esa xilografia (figura
1) que sitia en escena a “El cochero apasionado de la conductora” con la leyenda “Voi a
ver los versos del amor fino”? Formulacion lingiistica de futuro que pone ante nuestros
0jos, en una suerte de juego metaficcional o metavisual, a la voz poética de la tercera
décima como proyeccién del pueta que exhibe para la venta su hoja de versos. El texto
poético, entonces, se vuelve acontecimiento visual tanto por el componente iconografico
como por el lenguaje apelativo propio del mundo dramatico. La virtualidad teatral se hace
patente ademas en la stplica del cochero apasionado y dado al alcohol y al llanto (en clave
melodramatica), todo un dialogo potencial que leemos en la cuarteta: “Dia i noche me lo
llevo,/Pensando, preciosa, en ti/Esperando, bello cielo,/De que me ames solo a mi”. Una
conductora es su objeto de deseo que, para sumar juegos a la concrecion visual, es referida
en términos que captamos, otra vez, por la vista: lucero, cielo, perla, azucena...

La representacion de este didlogo quejumbroso se teatralizaria, ademas, ya desde la
invocacion de los suplementeros a cargo de la venta y propagacion de la hoja de Lira bajo
la féormula “vamos comprando, vamos pagando, vamos leyendo, vamos vendiendo”-tras la
que seguiria el pregon en voz alta del titulo y las materias del pliego, con el grito de cierre
“iLos versos! jLos versos!” (Lenz 573). Recurriendo al imperativo verbal, tan caro al teatro
(“Cémprenme bellas damas™), el versero insiste en la comprension del pliego como un
objeto material, con el l6gico ofrecimiento a la vista que supone. El pliego es, en si, un
escopo: un objeto al que se mira y atiende y, como buen objeto eminentemente visual, llena

nuestra percepcion en un momento (Moxey 130), como si tuviese vida propia. La Lira
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Popular es, ante todo, una literatura mirable que exhibe un espiritu histriénico, que explica
que el pliego acabe convertido en escenario y sus consumidores, obligados a comparecer y
situarnos como esa audiencia interpelada.™

Que las hojas de Lira hagan gala de una pulsién histridnica no resulta extrafio en
una centuria como la del XIX signada por la ostentacion y exhibicion en los
comportamientos, como es el caso de las tertulias efectuadas incluso en la via publica. Tal
como explica Javier Guerrero: “...si la exhibicion es el género decimonoénico preferido,
entonces el exhibicionismo es el género dominante del siglo XXy quizas también del XXI.
La exhibicién requiere de objetos exhibibles, aunque se trate de cuerpos, personas
enfermas, organos, etc.” (49); la Lira seria pues, ese objeto exhibible. Referido al Chile
decimondnico, se ha llegado a hablar de una efervescencia del arte escénico (Subercaseaux,
Pifia), de una inclinacion espectacular manifestada, incluso, en los fusilamientos
convertidos en teatros de la muerte, de los que también, por cierto, participaban los poetas
populares componiendo pliegos que servian de acompafiamiento a dicha “funcién publica”.
“Las representaciones escénicas fueron el objeto de consumo cultural por excelencia de las
clases dominantes” (Catalan 82), pero también, con sus propias variantes, de las clases
populares. Desde esta perspectiva, podriamos llegar a leer la Lira Popular como una
modalidad afin, en su reclamo por ser vista, a los géneros chicos teatrales. O incluso
asemejable en su atomizacién y serializacion material al “teatro de tandas”, al “teatro por
horas” o por sesiones.* No por nada la experiencia de la fragmentacion en la percepcion es
caracteristica de la modernidad (Crary 11).

Refuerza esta propuesta interpretativa el que también en los teatros, como el Teatro
Popular levantado por el intendente Benjamin Vicufia Mackenna, se dieran lugar las
contiendas entre los puetas (Eugenio Pereira, en Pifla 71). Y si las astracanadas fueron de

las modalidades preferidas del publico chileno, no debiese de sorprendernos que uno de los

¥ Como ha sefialado Jonathan Crary al hablar de percepcion y espectaculo en la cultura moderna: “En
apariencia, hay varias razones por las que la temética de la obra es potencialmente escénica: no s6lo muestra
una actuacién casi teatral, sino que sitia al espectador como parte de una audiencia frente a un espacio
{>4arecid0 a un escenario” (182-3).

“Los publicos populares disfrutaron, desde 1888 hasta el inicio del siglo siguiente, del surgimiento,
consolidacion y decadencia del género chico, organizado como teatro por secciones” (Pifia 87). La gran
adhesion de publico con que cont6 la zarzuela, por ejemplo, también se explicaria por el éxito del sistema
“por tandas” (Pifia 95).
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mejores cultores de la Lira Popular, a mi juicio, el Rémulo Larrafiaga que firma como
Rolak entre las diversas identidades literarias que se crea -otra mascarada gque suena a
teatro-, dé forma a un género Unico en la poesia popular impresa: las rolakadas, es decir,
las “bromas de Rolak”, sus invenciones disparatadas y ridiculas."®> Y podriamos seguir
identificando proximidades entre la Lira Popular y los géneros chicos: la presentacion de
tipos, mas que de personajes complejos; la comicidad del lenguaje, la expresion
popular...En definitiva, también los verseros formaron parte del bullicioso ambiente teatral
y estuvieron familiarizados con la espectacularizacion. Que no de otra manera hemos de
entender, ademas, el plano performativo de la difusion (voceada, declamada, cantada...) de
sus pliegos sueltos. La imagen es, sin duda, uno de los lenguajes del teatro, y la poesia, al
exigir la mirada, al volverse objeto del spectare, se arrima al arte escénico (Cancelliere).
Vemos en estos ejemplos que la xilografia ocupa un area considerable dentro del
pliego, como suele suceder en la mayoria de las hojas de Lira de disposicion vertical
(Malacchini 109). La factura en madera explica los trazos gruesos de los grabados.*® Como
arte de contornos (Plaza 164), la xilografia origina una estética algo tosca en sus figuras, a
la que también contribuye en intensidad el juego contrastivo blanco-negro (y que hace
frente, a su vez, con el cromatismo verbal de los versos). Con singulares tamafos y
disposiciones corporales, carentes de perspectiva, los grabados populares optan por destacar
los elementos mas significativos para el reconocimiento del mensaje: la pierna
desmembrada, la hibridez desfigurante, el papel en el que el enamorado vierte sus
lamentos...El gesto corporal trasluce cierta teatralidad, cierto dinamismo, a pesar del
congelamiento de lo gréafico. Y cierta ingenuidad asimilable a la plastica infantil
(esquematizacion, desproporcion o proporcion significativa...) explica el calificativo de
naif que muchas veces han merecido estas creaciones. Una grafica con aire infantil que,

como ha sefialado Vicente Plaza, suscita un efecto de calcomanias o figuras recortables. El

15 vganse, por ejemplo, los pliegos 254 y 783 de la coleccién Radl Amunategui, resguardada por el Archivo
Central Andrés Bello de la Universidad de Chile.

16 para profundizar, puede consultarse Carolina Tapia (2012: 86 y ss.). Mientras trabajaba en la redaccion de
estas paginas, llegé a mis manos un nuevo articulo de Carolina Tapia (2018), centrado en el anélisis de la
narrativa visual de las estampas de los pliegos de Lira como estrategia de difusién y medio de informacion.
En él, Tapia Valenzuela se refiere a la Lira como un fendmeno visual (123), pero lo hace desde el especifico
aporte de las estampas, en clara sintonia con su formacién como historiadora del arte, vinculandolo a la
cultura emblematica. Como prueba de la necesaria interdisciplinariedad a la hora de estudiar la Lira, nuestra
mirada releva, muy especialmente, el caracter plastico-teatral del lenguaje de estas hojas impresas. Necesario
ejercicio el leer estas y otras investigaciones en términos de complemento y no de carencia.
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espacio destinado a la estampa, con esta configuracion casi a modo de collage a la que
hemos hecho mencién antes -a raiz también de la confluencia de variadas tipografias-,
podriamos equipararlo, desde esta logica, a aquella cartulina en la que, de forma
acumulativa y a veces arbitraria, se da cobijo a diversas pegatinas.

Los aspectos sefialados hasta el momento no son, por supuesto, exclusivos de estos
ejemplos, pues obedecen en gran medida a unos condicionantes materiales que explican la
hermandad visual entre las hojas, la forma mas o menos estandarizada, codificada, sin por
supuesto, negar excepciones. Prueba también de este estilo grafico distintivo es, por
ejemplo, la hoja anénima y carente de titular que contemplamos a continuacion (figura 3).

[FIGURA 3]
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Sin registro de autor. Coleccion Raul Amunategui, 725, Archivo Central Andrés Bello, Universidad de Chile
(725 S226 Caja N°122 Tomo I)

Tres criminales y tres victimas religiosas se nos presentan de modo expresivo. El detalle del
cuchillo y su gestualidad convencional no deja lugar a dudas, como tampoco la
decapitacion ni las vestimentas de los atacados. Pero quiero ahora direccionar la mirada
hacia la primera dupla, destacada en el pliego por el juego de blancos. Vemos, aqui, el
aprovechamiento sensible de las posibilidades técnicas que ofrece el arte xilografico;
exagerando las dimensiones del ojo y tifiéndolo de negro, se nos sugiere lo que nos
explicita la cuarteta: “Tres bandidos por enojo/Al cura lo degollaron,/A un lego que
encontraron/Le sacaron los dos ojos”. Desde las posibilidades rudimentarias que brinda el
tallado de la madera, desde sus recursos austeros (Rodriguez-Plaza 2002: 95), la realidad
poética es plasmada de modo expresionista, hasta el punto de presentar afinidades
iconogréficas con grabados vanguardistas, como también ha notado Carolina Tapia (2012).
De carécter hipnético hablara Pedro Millar, en tanto Alamiro de Avila se referira a un
realismo magico en los grabados de la Lira. No es este, claro esta, el momento para juzgar
comparativamente el valor estético de ambas producciones, pero si quisiera dejar
constancia de que mientras gran parte de la critica se ha referido al grabado popular chileno
sefialando la tosquedad como una debilidad de ellos, en el caso de muchas de las obras del
expresionismo aleman se ha reconocido un efecto de singular belleza en la técnica primaria
y un elogiado gesto de rechazo al academicismo en esa buscada estética esencial. De
cualquier modo, esta claro que la preponderancia de la funcidn expresiva por sobre la
representativa, con esa notoria exageracion de las dimensiones -toda una hipérbole visual,
en el decir de Carrere y Saborit- y una logica de la selectividad otorgan un aire de familia a
estas producciones.

Y ya que hablamos de vanguardia, aunque rastreables desde siglos, parece
pertinente sacar a la luz un excepcional ejemplo de carmina figurata que hallamos en una
de nuestras Liras (figura 4). Casi un ejercicio caligramatico en la plasmacion de esta silueta
textual; Arturo Prat elevado a la categoria de poema para mirar. O, en la expresion de
Victor Infantes, “la poesia experimental antes de la poesia experimental” en su disposicion

plastica y formal (2015: 46):
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ACTITUD DE LA PATRIA

RECIBIENDO LAS CENIZAS DE LOS
HEROES

2Por qué la patria en mivimisntrse halla ?
¢Por qu$ eleva €203 azcos co'osa'es?
Vienen los bravos de la gran ba‘a'la.
Vien3 ya, esa columna de INMORTALES.

La patria se apresura, sgradecida
Ese rajio teeoro a conservar,
El corazon dal pusblo, que no olvida
Serd su centinela i #a guardian,

Quien lloré, de 1a pa‘ria una vergilnz,
Virjenes, en un dia emocionadas,
Aprendan por le :cion, que ns hai qnien venza
Al empuje de a'mas bisn templadas,

Q 1e los nifios can'an lo la leyehda,
Repitan en su coro m itinal:
Los adalides de la graa coutienda
Son: R .gaelm), Sercano, Aldea i Peatl

EN LA MUERTE DE CONDELL
Prestadme ronco mr tus convalciones
I la vz de tu olas tormentos:s;
[Muaévanme aqu>llas m'smag endociones
Qu ) en hosas mui horm zas
Haciaa eatonas a tuy ciclones
Melydias geandiosas
Po m)nbafias, desiertos i nacionas!

Pregtadme oh 851 la llama incndecinte
Enjandco de aqasl rayo

Qo ol 21 dia ilam'a’ de Miyo

Con aurola ds luz rewp'aadscients!

D- Caile en el d-sm yo

Con ella quiero iluminar mi mentel

Indbil pretencion,

Pediros m ;jestad, padi-os luz
Tambien teaeis voiotros cosazim
I o3 llena de dolo: un atauil

Aqusl qus en su grandeza,

Ny halié para sa trunfo g1e le o-tirbe
A juel que fuera admicacion del orbe
1l héroe feliz de Puata Geaesa,

E valiente gusrrero,

Cuyo nombre el cén lor altanero
Pasesra a la faz ds este plancta,

D 1 herolsmo incymparabls atleta,
Tipo ejemplar de la pasada guerra,

Ya no adorna la tie ra;

Como una débil cafia

Va el jigante cayd;

L) derribé inclemente la guadafia

Quo hiz) de Pcat un hombre semi Dios!

El to llamaba, participe de gloria
Indivisible i Gnica a su lade;

En el panteon sagrado de 1s historia
Ver4s con él tu nombre entrelazado.

Han de servir joh rayo de la guerra!
Ta gloriosa memoria & eternizar

El dtomo mas simple de la tierra,
Las olas jigantesca de la mar-

Ellas serdn 'os nobles trovadores

Que narren d» tu vida la grandeza,
Retratando con vividos colores

La hepopsya inmortal de Puuta Gruesa,

/#{Pasa a la tercera columna)

e

ARTURO PRAT
1Oh! noble Prat
I10h! hargico Aldea
jOh gloria inmoral
Del Orbe Americanol
Sosten de una idea
Con sublime heroismo
Qn> admira la anch: mar
Haciendota joh g-an Caile!
Dal mando admirar,
DeIgaiqus enla rada
Tus nave amadas
Estdn descuida las
El 21 al rayar.
Do el pumte
Da repente
Dics el gean capitan:
1A sus puestos mis valientes!
Aprestarse, b-avos, a batallar!
Era el Huogscar, cruol, qus veala
Oan 11 endrme, cobarde Iadepeniencia
A ocaghigar con bérbara insolencia
Do esis nives goriosar, la osidia.
P-ate eitos dos leviatanis
#Wadiantes de prderio
Homaron tal desafio
loidos los cipitanss
%) montands sui afsns
© bien veacx o mocir
Hrorrumpen en vivas mil
onpen el fa gr animisis
>sustando a lscolosos
Faato arrojo var o milllllINI]
Em-ralda A C,vadonga
Hizo eleccion Da atravasarla
ElL vil osfion Indepeadencia
Del Hudscar Jara con saiiy,
Su torpe tiro  Per. es nave
Faésa corssa; Sapo domarla
Volvi6 su jico  Porque Oralla
Ieleapolon  Ls labioisella
Por un costada Da tanta farza,
Cruel la parti; Viras {>h nve!
Peat mui airalo Por las rocis
Dize en caraje: T tu enemigo

Al abord je Osa vil maiia
Teipulacion! or lograrte
Solo A'dea A tra yosar,

Loaiguis, Tom fiero
Eloleaje Mas andar,
Lo pardi6 Solo halla
1 Serrano Su puiial,
Lo imité La nave
I mauri6 Chi lena
Cual leon; Sa vuelve
Riqueime Y serena

Ya inerme I 1o hace

Se gepulté Replegar

1 el buque Banders,

La mar tragé Es la historia,

Que clase de hombres [Ved sus autores!
El destino unié! [Vod sa papel!
PRAT SACRIFICANDOSE EN. ]iQ UIQUE
Coando en combate desigual probastes
Heroico Prat, de Chile los quiiates,
No hai pedestal que a tu figura baste
Ni brillante pincel que te retrate
¢Donde se hallala nacion guerrera
Que sefiale otro martir de la guerea
Que sojusgae tu smor & tu baad era
Acaso Franois, acaso la Ing'aterra?
R ag i sus historiag,
Exibiendo sus hojas mas brillantes,
Dado que puedan encontrar lagloria
Que amengue tu estatura de jigante.
Poro nd, que el orbe te ha aclamado,
Pretendiendo tu gloria universal,
jTitan de los titanes, ya no es dado
Continvar tu csmiro mas alldl
Aténas di6 un Temistocle atrevido
Esparta su Leonidas por campeon,
Cutago di6 su Anibal desidido,
Roma su Cesar, Mario i Escipion,
Su_célebre Churruca tuvo Espaiia,
A Nelson Inglaterra, Francia a Bart;
Te tuvo Chile, por colmar tu hazafia
D todos el mas grande, Arturo Peatl
Cuando de Iquique en la gloriosa rada
Distes al mundo una leccion hermosa,
La historia te abraz6 con su mirada
1 bautizé a tu patria de ngrandiosa.u
Si el corazon del pueblo solo fuera
Como Dios poderoso, enesa playa
Una estatus deoro t ¢ ofreciera
86 pedestal mayor que el Himalayal

Débil gaviota en enemiga p'aya

jOh Oovadonga, nays lejendsrial

A otra nave mayor que el Himalaya
Consigues a tus p'és ver tributaria.

Quando bandeada del primar momentg
Osn herida mortal tu cirojano,
Querla cong ‘egac el firmamento
Los dioses en tu contra, pero en vano,

T4, de esa nave jj6ven capitan

No abrigado en las alas de la famal
Hiciste formidable Lviatan

Que remonté a los cielos su oriflamal

No vandrg ni la fibula ni la historia
M s grandiozo episodio a rolatas;

El falgor soberano d » tu gloria

Solo loiguila un hombre: Actiaro Peat!

¢Bsa alma t)miraria donde es'fi? -~
&Ya pasd de eita vida los humTrales
wintrando tu figara de titwn

A ssusta: a los migmos in-nart‘elf

Desde hoi dia la histo ia te eongu
K icos fratos da tu heréicy acsion,

Como trianfo inareible, lo de S iagral {
Como ma.tirolojio, Coacepeionl

I esa cripta que bu c1erpo encisrca
Qual reliquia de un pueblo, veaerada ,
Por todos los vailtenses d» la tierra
S ha ds ver c»n ahiaco visitada,

Ahf, iran 18 marinos a aprender
Sus primeras lecsiones d 1 hersismo
Osnremplando al ap6stol del debae
Sublims enca nicisn del patrio isnol

Suspenie pueblo tu elsjis amarga,
Reposa puas en paz, nobla A ‘mirante,
Talvez tu tuuba en épsca no l:rga

El templo han de llamar, de los jigantes!

El ataud que guarda complacida,

D un héroe, las cenizss, de ta talla,

Ejs el pacho de un pueblo agradacido

Qae por tu muerte en gentimienso estalla.....

Oh! patria né no llores

Que en ta dolor profundal

A purando los mismos sinsabores
Tenlo seguro, te acompafia el mando!!}

Necesitaba el cie'o £ ! &'
Ly talla contemplac del hombro grinde =
Para quion el coloso de los Andes

No basta a pedestal ni todo el suclo?

AL VENCEDOR DE PUNTA GRUEZA

No mas grands gue tu, &f tan valiente
No mas afortunido fus Loonida
Al dar en las Termépilas su vida
En noble lucha, d:sigaal i ardiente,

W--—»
No 1o fué Napoleon omnipotente
Que hasta hoi el mundo a su pesar no olvide
Ni vendrd una figura parecida
A alzarse mas arriba que tu frente

Ne ya podré llamarse la Inglaterrs,
La patcia de los héroes del mar
Que de Nelson el nombre no te aterra

Ni aun su gloria joh Condell inmortal
Venga, pues, la orgallosa do la tierra
1 te llame del orbe, el Capitan!

»

T

[FIGURA 4]
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(864 R774a Caja N°92, Tomo I)

Ahora bien, en la funcién iconografica reconocemos también un sello comercial. No
olvidemos ese “Cémprenme bellas damas” que, a modo de pie de foto, releva el caracter de
mercancia que conlleva la Lira. Indicio de ello es también la direccién que aparece en el
extremo derecho inferior de los dos primeros pliegos (“Calle Echaurren, N°105”, figuras 1
y 2), que localiza uno de los centros de venta de la hoja volante: el domicilio del poeta. En
sintonia con otro producto grafico como es el pdster o cartel, como hemos dicho, la hoja de
Lira posee un tamafio lo suficientemente grande para ser avistada a lo lejos, lo que también
podriamos leer en tanto guifio publicitario, en la admitida relacion moderna entre
exhibicion y consumo (Crary).

Exhibicion y énfasis son las notas caracteristicas de estas hojas volanderas que, con
indiscutible vocacién puablica, empapelan y sonorizan la ciudad con tirajes de hasta 8 mil
ejemplares, segun dato que aporta Rodolfo Lenz. Tanto es asi que, cuando en torno a la
década de 1930 decline su produccion y no pocos hablen de su desaparicién, sefialardn que
“no se oyen en las calles la publicacion de sus versos” (Acevedo Hernandez 53). Su
silencio en los espacios de sociabilidad urbana es sefial de su extincion, tal como su
existencia y popularidad se constata en términos de su presencia fisica. Asi, al menos, lo
reconocemos en las lineas que Pedro Balmaceda le dedica a modo de homenaje a
Bernardino Guajardo, uno de los mas renombrados puetas populares, a quien da forma

desde la contemplacion y la escucha (e incluso, desde el olfato):

una mala imprenta daba a luz sus canciones. El anuncio de la nueva
poesia de Guajardo circulaba por la mafiana, en la plaza de abastos, a la
hora de las cocineras, y a la tarde, se podria observar a un grupo de
hombres, acurrucados en un rincon cualquiera de una calle o de un
edificio en construccion, con el cigarro prendido y leyendo
pausadamente, como para saborear hasta la menor idea, el sentimiento
mas insignificante de su pequefio Homero.

(...)

¢Nunca lo oisteis declamar sus versos? ;Nunca visteis su cabeza blanca?
Leer una de sus estrofas es leer un pedazo de la vida del pueblo.
Declamaba sus versos, que tenian todo el perfume de un manojo de flores
silvestres.
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Hoy ha concluido su tarea. Ya no se veran mas por las calles los papelitos
de colores firmados por Bernardino Guajardo (103).

Verdadero arte urbano, escaparate también de la opinion publica, recepcionada a
veces al vapor (Poblete 129-130), con celeridad, como el arte que se inscribe en la calle, la
Lira Popular propicia una visién de barrido y una especial recepcion en estado de
distraccion, en el decir de Benjamin (Crary 11). Con una topografia que refuerza su
peculiar caracter mirable (sitios visibles y de circulacion), la Lira Popular se yergue cara al
publico. Los sujetos en la calle estaban expuestos a ella, pues la ciudad, convertida en feria
ambulante, es decorada por ella. En su entrega a la exteriorizacion, las hojas de Lira se
graban en la urbe, especialmente en lugares de transito, en espacios del anonimato, con lo
que rompe el monopolio de la élite y la alta cultura sobre los objetos visuales. Poesia a la
intemperie que se deja ver: esa es la poesia popular impresa chilena. Como buen escopo,
como buena literatura mirable, es en el espacio (Rodriguez de la Flor 35). Manifestandose
en el &mbito de lo urbano se yergue, en su conjunto, como una suerte de graffiti o epigrama
no sujeto a los muros.'” Lo dice Victor Infantes refiriéndose a pliegos de cordel espafioles:
“fueron habitantes efimeros de los muros (y en ocasiones compaieros del graffiti y del
pasquin)” (2006: 356). La Lira Popular, asi leida, forma parte de la tribu del arte callejero,
tal como lo comprende Patricio Rodriguez-Plaza: “...se puede vislumbrar un entendimiento
de la pintura callejera en general -el graffiti, los picturo-graffiti, las pintas, los tags, las
plantillas o los esténciles-, asi como de todo otro acto que imprime una marca visual en la
carnadura de la ciudad, no necesariamente en un muro, aunque sea el soporte de espacio
publico mas evidente” (2011: 86). Me gusta pensar la Lira, en su gusto por callejear, como
parte de la estirpe de las literaturas patiperras (Rodriguez Ferrer 2014: 149), en esa

expresion tan tipicamente chilena, estampandose en la piel y la médula de la ciudad.

7 En referencia a la practica del mural en Chile, especialmente importante a partir de la década de 1960,
Eduardo Castillo afirma: “...los murales visualizan distintas representaciones del mundo popular y sus actores
sociales: campesinos, obreros, mineros, empleados. Al predominio de la figura humana y del detalle de
rostros y manos, se sumaba el entorno caracteristico de cada grupo. Practica no menos importante fue la
satirizacion de los grupos hegemonicos, sentados alrededor de mesas abundantes, o recogiendo las ganancias
del trabajo. Lo anterior, encuentra alguna cercania en la mirada sobre las elites que expresaban las
ilustraciones de La Lira Popular, asi también el trabajo de José Guadalupe Posada, destacado grabador
mexicano que influyd ampliamente en el muralismo de su pais, y en particular sobre la obra de Diego
Rivera.” (68)
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Inscrita en el campo visual, la Lira Popular responderia a lo que Jean- Francgois
Botrel ha denominado imaginatura, es decir, “...la expresion con imagenes, de manera
exclusiva o predominante, de alguna idea o historia en soportes varios, para una lectura e
interpretacion sui generis. Un objeto bastante distinto de la ilustraciéon gréfica, ya que de
tener un caracter subalterno o subsidiario, en la imaginatura, la imagen se vuelve el
elemento principal y definitorio” (214). Compuesta sobre la base de un lenguaje
escriptovisual, su autor, el pueta, no es sino un imaginero que, siguiendo el principio del
decoro, exige un lector sensible a pardmetros visuales. Serd en ese consumo visual en
donde encontremos una de las explicaciones para una hoja de poesia impresa que ha
recibido el calificativo de popular y que, de la mano de Fernando Rodriguez de la Flor,
podriamos adscribir a aquel discurso hipermedia “...en el que el texto continuadamente se
abre a dimensiones de imagen y también a paisajes auditivos” (90).

Como el ver suele conducir al deseo, espero que este recorrido orientado a la
visualidad actie al menos como un fogonazo que en algo contribuya al cruce de
perspectivas que, por suerte, lleva teniendo lugar en los Gltimos afios en torno al estudio de

la Lira Popular. Pero como todo, es esta también una cuestion de mirada.

*! Estas paginas son fruto de un proyecto del que fui Investigadora Responsable, realizado entre marzo de
2016 y marzo de 2017, y que contd con el financiamiento de la Vicerrectoria de Investigacion de la PUC,
fondo Cultura y Creacion Artistica (CCA): “Del graffiti no sujeto a muros: la lira popular en su inscripcion
urbana en el Chile de los siglos XIX y XX”.
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